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Resumo

O artigo trata das dancas tradicionais do Povo Bororo numa perspectiva simbdlico-
cultural, no terreno dos eventos nacionais organizados por indigenas e destinado aos
povos indigenas, assim como traz uma leitura dos sentidos e significados destas dancas
no contexto da historia e da cultura deste povo que é conhecido pela literatura
antropologica como referéncia. A cosmologia bororo e os rituais sdo o l6cus em que as
dancas se estabelecem como expressdo e donde os corpos sdo marcados e identificados
para expressar, nos eventos analisados neste trabalho, a simbologia clanica na qual se
reconhecem e sdo reconhecidos como Unicos.

INTRODUCAO

Pretendemos neste estudo dar enfoque as dancas e jogos tradicionais do Povo
Bororo que foram apresentados no contexto de eventos culturais de repercussao
nacional como os Jogos dos Povos Indigenas — JPIN’s® e Festival Nacional da Cultura
Indigena — FNCL.* Os JPIN sdo financiados pelo Governo Federal e o FNCI pela
Prefeitura Municipal de Bertioga-S&o Paulo. Os dois eventos sédo organizados pelo
Comité Intertribal Memoria e Ciéncia Indigena — ITC, liderado por Marcos e Carlos
Terena, com o intuito de promover um intercambio cultural entre os participantes de

diferentes grupos indigenas brasileiros.
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¥ O evento esportivo-cultural de ambito nacional que acontece desde 1996, em diversas cidades
brasileiras, reunindo em torno de mil a mil e quinhentos indigenas, de mais de 40 etnias. Realizado com
apoio do Governo Federal do Brasil, é palco de dancas, jogos, lutas, adornos e pinturas corporais.
Segundo Saneto (2012) tudo isso ocorre num contexto ambivalente entre tradicdo e modernidade, no qual
0 corpo e suas linguagens se expressam nos momentos institucionalizados pela organizagdo dos JPIN’s.

* O Festival Nacional da Cultura Indigena é realizado com uma periodicidade anual desde 2001 e retine
diversos grupos indigenas do pais em Bertioga, cidade do litoral norte de Sdo Paulo. O evento direciona
seu foco as apresentag@es culturais como dangas, cantos, ritmos e demonstracdes de jogos indigenas.



Os eventos citados se diferenciam em dimensdo e abordagem, mas muito se
aproximam em formato e programac&o. O que nos interessa é que em ambos 0S espagos
acontecem apresentacGes/demonstracdes culturais que se traduzem em préticas
corporais tradicionais como dangas, jogos, lutas, cantos, para as quais 0S COrpos
recebem adornos e pinturas corporais que os identifica com seu grupo e os diferenciam
de outros indigenas. Lembramos, no entanto que, neste artigo, o nosso olhar se
direciona as dangas tradicionais Bororo, como manifestagdes simbolico-culturais. Para
tanto, seguiremos um viés socio antropoldgico que nos fornecera suporte tedrico para
discutir as dancas - em seu conjunto de complexidades nos eventos direcionados aos
povos indigenas e compreendidos por Pinto (2009) como politicas publicas.

As articulacdes aqui tecidas acontecerdo guiadas pelo método qualitativo a partir
de observacdes, entrevistas e registros realizados nos JPIN’s (anos 2011 ¢ 2013) e no
FNCI (anos 2011 e 2013), além de pesquisa anterior desenvolvida na Aldeia de Meruri,
em 2001 (GRANDO, 2004). As informag0es levantadas nos eventos citados serdo
consubstanciadas pelos dados decorrentes de observaces em atividades de pesquisa e
extensdo que estamos desenvolvendo em 2015, a exemplo do | Forum de Politicas
Pdblicas de Esporte e Lazer — FOPPELIN®.

Todas as acOes culminaram em descri¢cdes e interpretagdes acerca das dangas
tradicionais Bororo, em que 0s sujeitos sociais e suas manifestacbes ndo se apresentam
de maneira isolada, mas a expressao externa de representacdes social e cultural,
produzidas por interacdes simbdlicas.

Os eventos indigenas se aproximam do conceito de festa, pois nela as dangas
fazem parte de rituais tradicionais que compOem parte de uma cerimdnia ou
comemoracdo. A festa pode parecer imperceptivel ou insignificante quando se observa
de um modo superficial ou generalizado, porém ela gera contextos historicos e permite
pelos simbolismos nela contidos, dar continuidade as diversas tradicdes e significados

culturais.O Bororo constitui-se como sociedade indigena organizada atualmente em

> O | Férum de Politicas Publicas de Esporte e Lazer para os Povos Indigenas faz parte de um projeto de
pesquisa e extensdo da Universidade Federal de Mato Grosso em parceria com o Ministério do Esporte, e
foi realizado em abril de 2015, em Cuiaba-MT. Neste forum participaram mais de 375 pessoas, das quais
somente 87 ndo indigenas incluindo os organizadores e equipes dos diferentes 6rgdos governamentais
representados no campo da educagdo, da salde e do esporte, sendo que 38 indigenas representaram
organizacOes e instituicbes indigenas e ndo indigenas. Todos os estados e o Distrito Federal foram
representados por indigenas pertencentes a 128 diferentes grupos étnicos. O evento tracou orientacGes
para as politicas publicas e analisou as atuais politicas, tendo um efeito imediato na qualificacdo das
conferéncias indigenas locais que passam a ser realizadas em todo o pais para definigdo de politicas que
respondam as atuais demandas dos mais de 300 povos do Brasil.



cinco diferentes territorios no Estado de Mato Grosso, sendo que ja foi a maior nagédo
amerindia do centro geodésico da América do Sul, até a chegada dos colonizadores no
inicio do século XVIII, ocupando cerca de aproximadamente 400mil Km?. (OCHOA
CAMARGO, 2001).

Como povo, mantiveram e mantém constantes relagdes intersocietarias com
indigenas de outras etnias e com ndo-indios que passaram a ocupar seus territorios
desde 1716, na regido que compreende atualmente nas regiées cujos municipios polos
sdo Cuiabd e Céceres, até a divisa do Brasil com a Bolivia, no Pantanal Mato-
Grossense, e na regido de Cerrado nos municipios de General Carneiro e Rondonopolis.
Nesse processo de contatos, conflitos e relacbes interétnicas os Bororo utilizaram
diferentes estratégias e mecanismos para manutencdo da identidade do grupo,
principalmente por intermédio dos rituais tradicionais como o Funeral Bororo e o Ritual
de Nominacdo. Esses rituais se configuram como préticas corporais pelas quais 0s
Bororo historicamente vém se constituindo como povo nesses Gltimos trés séculos de

relacBes interétnicas e intersocietarias.

AS DANCAS NOS EVENTOS INDIGENAS

As dancas tradicionais, dentro ou fora de espacos e tempos delimitados e
institucionalizados por eventos e organizacdes, consistem num conjunto de
manifestagdes corporais em que 0 corpo protagoniza cantos, ritmos, expressoes,
pinturas e ornamentagdes. A literatura fornece elementos de discusséo acerca das dangas
em seu sentido simbdlico-cultural.

Como evidenciado em pesquisa anterior sobre dancas indigenas nos Jogos dos
Povos Indigenas, Saneto (2012) constata que a danca e suas expressdes envolvem
questBes que vdo além do comportamento, pois ha significados que ampliam suas
percepcdes para 0 que estd oculto, por detras do ato comportamental/movimento em si.
De maneira aproximada as autoras Pereira e Grando (2007, p. 7), ao problematizarem as
dangas tradicionais como contetidos da educacdo fisica, argumentam que sdo “[...] nas
manifestacbes dancadas que expressam valores, sentidos e significados diversos
permitindo analisar como cada grupo social conseguiu adaptar-se social e politicamente
neste contexto e espago geografico de fronteira étnica e cultural”.

Em decorréncia dos JPIN’s e do FNCI as dancas sdo trazidos das aldeias
indigenas, onde periodicamente sdo manifestados em decorréncia de grandes festas ou

rituais. De acordo com Muller (2008) esses momentos ritualizados acontecem de forma



contemplativa e celebram varias situagdes importantes na vida social como
agradecimentos, matrimonios, nascimentos, nominagdes, passagem para a vida adulta e
funeral. Nesse sentido, € importante sinalizarmos que as dangas transportadas das
aldeias para os eventos deixam de atender plenamente as delimitacbes espaciais,
temporais e simbdlicas a que estdo relacionadas.

Para Teixeira (2006), as festas e dancas constituem-se como parametros
fundamentais na construcgéo, manutencao e fortalecimento de identidades culturais.

Nas dancas tradicionais apresentadas durante os eventos indigenas os atores
sociais, de cada etnia, demonstram diacronismos ao Se expressarem corporalmente,
quando cantos, ritmos, movimentos, ornamentos e pinturas corporais Se renovam,
revelando novos contornos estéticos que redesenham identidades e tradigdes. Ou seja,
cada grupo étnico parece buscar o resguardo de suas tradi¢des, tendo a danca, 0s jogos e
demais manifestacdes corporais como meios de propagacédo de seus campos simbolicos.

Num misto entre sincronismos e diacronismos as dancas e 0s jogos tradicionais
assumem valores e significados distintos dos praticados nas aldeias, o que nos faz
entender a natureza polissémica das manifestacGes culturais. De acordo com Turner
(2005), os simbolos da tradicdo podem assumir diferentes significados e, dependendo
do contexto, podem render-se a mudanca.

Com objeto de analise diferenciado, mas numa mesma direcéo, Valente (1976, p.
11), ao analisar o sincretismo religioso afro-brasileiro, indica que em face de
transformacgdes ocorre “[...] um processo que se propde resolver uma situagdo de
conflito cultural”. Contudo, em contexto de mudancas, nos eventos indigenas, a
principal caracteristica é o esforco estético incentivado/imposto pela organizagdo e
empreendido pelos participantes no sentido de se reconhecer e ser reconhecido pelos
outros como pertencente a sua etnia.

Durante a realizacdo dos eventos indigenas, num terreno de disputas intensas
entre tradicdo e modernidade, encontramos as dancas como agdes performaticas de
teatralizacdo e encenacdo coreografadas como uma forma de relembrar ao grupo étnico
e a0 mesmo tempo levar ao conhecimento de outros a histéria de seu povo.

As apresentagfes culturais, como sdo denominadas as dancas e 0S jogos
tradicionais durante os eventos festivos observados, sdo representados por performances
ritualizadas recortadas, em decorréncia dos eventos como “[...] uma estoria sobre eles
que eles contam a si mesmos” (GEERTZ, 1989, p. 316). Tantos os JPIN’s como o FNCI

se configuram como lugares que possibilitam que essa historia seja estendida a um



publico composto por indigenas de outras etnias e ndo indigenas, além de autoridades
politicas.

Mesmo recortadas em tempo e espaco e dissonantes de questdes tradicionais as
dancas seguem uma sequéncia ordenada e padronizada de movimentos, ritmos, palavras
e atos. Sdo apresentadas como coreografias, em que movimentos corporais Sdo
embalados pelos sons e palavras proferidas durante a manifestacdo que, conferem ao
momento formalidade, estereotipia e repeticao.

Para Mauss (2003), o corpo &, necessariamente, uma construcdo simbdlica e
cultural, pois toda sociedade marca seus corpos com suas referéncias. Essas marcas sdo
claramente identificadas no evento, por meio dos adornos, cicatrizes, pinturas e
grafismos que permitem identificar e diferenciar as etnias pelos empreendimentos
inscritos no corpo.

O corpo, no evento, ndo é apenas um suporte ou veiculo de um discurso
simbdlico, ele também participa como elemento plastico das performances das dancas,
dos jogos e de se apresentar vestido de pinturas e ornamentos que demarcam fronteiras e
reforcam seu sentimento de pertenca.

Para Grando (2014), os Jogos dos Povos Indigenas configura-se como um
espago de “fronteira interétnica e intercultural”, pois € um espaco fluido de intercAmbio
entre diferentes identidades que nela se diferenciam e se identificam. Como espaco de
trénsito, de trocas e de fortalecimento de identidades, os jogos evidenciam marcas que
nos corpos identificam cada pessoa ao grupo de pertencimento, tanto interno ao grupo
quanto externo a ele. O corpo leva nas vestes cl@nicas — pinturas, ornamentos — o lugar
que ocupa no grupo para com este diferenciar-se dos demais grupos.

As observacdes dos eventos possibilitaram a compreensdo de que, durante 0s
momentos em que 0s bororo dangam e manifestam simbolos, gestos, ritmos e sons que
compartilhavam coletivamente, trazendo uma identificacdo que demarca fronteiras
identitaria e promove um sentido de unidade entre os integrantes de uma mesma etnia.

Nos eventos indigenas podemos compreender as dangas e 0s jogos tradicionais
como ag0es ritualizadas com sentido celebrativo e a0 mesmo tempo de espetaculo, pois
diferenciam-se das praticas ritualizadas que ocorrem na comunidade e para 0s eventos
especificos que dao sentido a Cosmologia Bororo, especialmente no Funeral Bororo. As
manifestacbes que sdo reservadas para apresentacdes nestes espagos de fronteira
interétnica assumem outras finalidades e por isso mesmo, caracterizam-se como dangas

cujo sentido e significado ndo é o mesmo do ritual.



Nestas dangas, no entanto, os atores sociais que delas participam, levam consigo
as marcas da identidade clénica que € reconhecida no proprio grupo, ou seja, ndo séo
quaisquer marcas que os identifica individualmente, e por isso mesmo, as insignias de
pertencimento iniciam no proprio grupo para, a partir dele, ser evidenciada como
unidade para os de fora.

Para Periano (2003), as novas finalidades assumidas no espetaculo ou
performance das dangas em eventos como 0s JPIN sdo “[...] uma forma de acdo
sobretudo maleavel e criativa, com contetidos diversos” (2003, p. 48). Além dos
significados que as manifestacGes trazem dos contextos vividos nas aldeias, ha ainda
uma producéo de sentidos na medida em que sdo manifestados nesses eventos o que
indica ressignificacdes.

Antecedemos que ndo é com facilidade que essas manifestacdes tradicionais
perduram contemporaneamente. Os mecanismos de resisténcia desenvolvidos pelos
atores sociais em torno das préaticas corporais revelam a importancia do carater subjetivo

e identitario protegido por eles.

A DANCA BORORO: SENTIDOS E SIGNIFICADOS

A danca Bororo se caracteriza como pratica corporal que vem acompanhada por
sons e ritmos advindos de instrumentos especificos e cantos que, de acordo com Viertler
(1991), exigem grande esforco fisico.

Em nossa observacdo e vivéncia com os Bororo, identificamos o oposto da
afirmacdo da autora que afirma serem 0s bracos nas dancas de pouca expressdo, uma
vez que sdo 0s pés e pernas que marcam com pisadas fortes e pequenos saltos. Para o
Bororo, no entanto, sdo os bracos da mulher que ao se colocar sobre o peitoral evidencia
que esta na tradicdo do ritual, leva consigo o “Baku” (uma espécie de esteirinha
trancada de broto de palmeira), um simbolo que a representa e que carrega consigo
desde o seu primeiro ritual de nominagéo.

Com isso, evidenciamos que nas dancas, a simbologia expressa, mesmo nos
momentos em que estas sdo manifestacdes na fronteira e por isso mesmo, ndo levam
todos os elementos constitutivos de identidade necessarios nos rituais, o corpo evidencia
a sua producéo coletiva marcada nos rituais tradicionais.

Segundo Albisetti e Venturelli (1962, p. 388) identificamos que “[...] toda e
qualquer danca deve ser proclamada por um chefe. Os chefes do cla dos Baado Jebage

Cobugiwuge proclamam as dancas relativas as cagadas e pescarias; os do cla dos Baado



Jebage Cebegiwuge, as relativas as almas e espiritos”. E todas as dancgas séo
constitutivas do ritual mais relevante para o povo, o ritual funeréario.

As dangas que ocorrem no contexto fora da aldeia, especialmente as que
observamos, sao ressignificadas para esses contextos, mas antes, autorizadas pelos
chefes que sao “donos” dos cantos e assim, das dangas. O sentido de “donos” dado pelo
Bororo, ndo significa propriedade, mas responsabilidade de garantir este saber e
perpetud-lo para as novas geragdes. Assim, antes de o “chefe das cabagas”, como ¢
denominado o responsavel por efetuar o canto e liderar assim a “danga”, é alguém que
antes de se deslocar com os jovens e as mulheres para esses espacos de fronteira, ja se
constituiu de autoridade entre seus pares, no ritual do funeral. E no contexto do ritual,
que este representante que acompanhara os Bororo, recebe a “autorizagdo” dos “chefes”
para que estas sejam realizadas nestes contextos interétnico e fora dos rituais®.

Estas pessoas, na sociedade bororo, sdo além de ancibes, autoridades que
passaram por iniciacdo no Funeral no qual os mundos que compdem a Cosmologia
Bororo se encontram e no qual se aprende pelas praticas corporais vivenciadas esta
orientacdo do ser e viver como Boe — pessoa verdadeira. No corpo, as marcas das
vivéncias sdo visibilizadas nas esfoliacdes e producdo de cicatrizes que marcam pela dor
as aprendizagens do mundo espiritual.

Assim, as dangas Bororo, mesmo quando ocorrem fora do contexto das aldeias
ou dos rituais, se organizam obedecendo os papeis assumidos e identificados nos corpos
ornamentados, desde o local em que o homem e a mulher ocupam na composi¢cdo
coreografica. Ou seja, nas apresentacfes, 0s Bororo tracam na coreografia apresentada
toda a representacdo simbolica da estrutura social clanica que orienta a vida coletiva no
mundo dos vivos e dos mortos.

Com uma organizacdo clénica tradicional os que dangam expressam nos corpos,
pela ornamentacdo corporal, adornos e pinturas, a identidade clénica e familiar que

trazem como referéncia identitaria de sua sociedade.

® Acompanhamos a formacdo desta autoridade atual que acompanha os Bororo nestes eventos, desde
quando se insere no curso de formacdo de professores para 0 magistério - Projeto Tucum (1997 a 2000) e
passa a realizar junto com o ancido Américo, os cantos durante as apresentacdes dos bororo nestes
contextos interétnicos e interculturais. Helinho se constitui como um importante “Chefe de Cabagas” ou
como se referem os bororo, um boe eimejera, num processo de formacdo que vai sendo autorizado nas
diferentes dimensbes do mundo bororo, tendo a permissdo dos ancides e das autoridades “do mundo
espiritual” (uma forma ndo bororo de expressar as dimensfes imbricadas com o mundo dos vivos e que
ganham consisténcia e sentido especialmente no Funeral, l6cus privilegiado da formagdo cosmolégica
deste povo autoctone).



As dancas sdo precedidas e acompanhadas por cantos, conduzidos por um chefe
de canto que orienta 0s movimentos com gestos e com a manipulagdo dos chocalhos
que produzem diferentes sons e ritmos. Ha ainda nas dancas, além do canto que marca o
ritual, dependendo do contexto e dos participantes, a presenca de instrumentos de
percussdo — “tambor”, ou de sopro, semelhante uma flauta, que produz sons pelo sopro.

O Bororo tem varios instrumentos, mas todos sdo vinculados as entidades
miticas e como tais, ndo sdo utilizadas por pessoa que ndo tem autoridade constituida
pelo ritual para tal funcéo, dai que ndo sdo facilmente utilizados fora do contexto mitico
dos rituais: Funeral e Nominacdo (momento em que a crianca é apresentada a aldeia e
integra o cla de sua mé&e, e onde recebera seu nome).

As dancas Bororo sdo quase sempre uma manifestagdo coletiva, que ocorre no
patio central da aldeia, pois este patio chamado de “Bororo”, donde o colonizador
atribui 0 nome ao povo, é o local no qual os rituais assim como todas as atividades
coletivas relevantes para a comunidade ocorrem. No Bororo, durante o ritual de
Nominacdo, o padrinho faz uma danca especifica ritualizada, sozinho, com um
instrumento de sopro sagrado (GRANDO, 2004).

As dancas nas quais homens e mulheres dancam geralmente a mulher que se
coloca ao lado ou atrds do homem. Para tal, esta é alguém pertencente ao seu proprio
cla, ou seja, uma irma, sobrinha ou tia, € nunca sua esposa, ja& que o homem, assim
como a mulher, pertencera sempre ao clé de sua méae.

Conforme nossa pesquisa ha ainda uma variedade de dancas dos homens durante
o Funeral do qual as mulheres ndo participam assim como outros momentos em que elas
assumem funcdes vitais para o equilibrio dos rituais, especialmente as mées de almas
gue acompanham o0s homens com o choro ou o canto ritualistico. Em algumas
apresentacdes também as maes de almas acompanham o chefe das cabacas durante as
dancas feitas pelos mais jovens, mesmo quando se apresentam em contextos de
fronteiras, como em eventos fora da comunidade. Para o Bororo, 0 canto e este
acompanhamento dos ancidos e ancids que sdo responsaveis pelas dimensdes
cosmoldgicas, é fundamental para salvaguardar a integridade dos bororo durante as
dangas. A presenga mitica e divina dos corpos dancantes é sempre uma forte marca da
identidade e subjetividade Bororo. (GRANDO, 2004).

Em suas incursdes etnograficas Viertler (1991) descreve varias dancas que, em
ocasido do ritual funeréario, representam a oferta do que a autora chama de “alimentos

das almas”, isto é, tabaco, bebidas entre outros mantimentos. Apds 0s estudos e



vivéncias com os bororo, desde a primeira pesquisa realizada em 2001 em Meruri,
podemos afirmar que estes “alimentos das almas” de que fala a autora, atravessam 0s
mundos que compdem a Cosmologia Bororo e alimenta os vivos e 0s mortos, que nos
rituais e pelo corpo organico dos vivos, transformam as vidas dos vivos e dos mortos
que se entrelagam numa trama ritualistica fundamental para tecer as conexdes
necessarias que mantem a rede de relacBes que identifica e garante a vida coletiva dos
Bororo ap6s o ritual. (GRANDO, 2004).

As dancas ou “representacoes” sao realizadas em funcao do tempo de preparagao
do cesto funerario (4roe J’Aro) e das esteiras onde sao postos os 0ssos do finado no
momento de sua lavagem e ornamentacdo. A quantidade de dancas em um funeral
Bororo é determinada segundo o prestigio social que o defunto possuia em vida.
Contudo, observa-se a existéncia de variacfes em relacdo a sequéncia de dancas, no
entanto, algumas “representacdes” ocorreram em todos os funerais estudados por
Viertler (1991):

Os dangarinos ndo falam, apenas emitem gemidos ou gritos, sendo
controlados, em seus movimentos circulares em volta do timulo, pelas
batidas dos chocalhos dos Roia epa. Circulam como que em
redemoinho, em torno da sepultura do morto, no meio do bororo, que
é, ao fim da danca, o lugar onde se coloca o conjunto dos enfeites e
trajes cerimoniais (1991, p. 93).

Seguindo o ritmo dos chocalhos e as orientagdes do Roia epa, ou como se
referem os Bororo quando se encontram nos rituais, o Boe Eimejera, (chefe do canto ou
quem tem autoridade para liderar os Bororo nestes momentos miticos ritualisticos) os
dancarinos mantem 0s movimentos de seus corpos com passadas curtas, rapidas,
girando, saltando, com movimentos para tras ou arrastando os pés no chao, percorrendo
toda a circunferéncia do Patio (do Bororo). Pode haver pequenas pausas com suaves
movimentos com a cabeca para a esquerda e para a direita até que o toque dos chocalhos
seja ouvido novamente, indicando que todos devem realizar novamente 0s movimentos
mais intensos. Os dancarinos devem ficar atentos as alteragdes do ritmo do toque dos
chocalhos, pois este informa como devem se movimentar, se deve haver trocas de
posicdes ou se esta se aproximando o fim da danca, embora o sentido da danca néo esta
no chocalho, mas no canto que é entoado pelo Boe Eimejera.

As dangas sdo acompanhadas dos adornos e das pinturas corporais que s&o
propriedades clénicas e expressam em sua simbologia a cosmologia deste grupo étnico.

Envolve um trabalho coletivo com o intuito de reestabelecer a ordem de um mundo



desequilibrado por algum processo social, como quando ocorre uma morte. Este labor
requer uma coordenag&o entre 0s Bororo que se organizam em duas metades exogamica
e que no momento de colocar em pratica qualquer reordenacdo, vao sempre se
complementar, ou seja, quando hd uma morte numa metade, é a outra quem assume o
papel social de familia para preparar o Funeral. Isto €, a preparacdo dos alimentos, dos
adornos, das pinturas imprescindiveis a realizagdo dos cantos e das dancas que
compdem seus ritos.

Por meio da danca, compreendida como uma acao ritual, os Bororo comemoram
sua origem mitica por meio de corpos dancgantes que corporificam narrativas miticas.
Portanto, ndo s&o todas as dancas que podem ser representadas nos espacos de fronteira,
pois suas representacdes miticas ndo comportam contextos cujos significados
comprometeriam a integridade e a harmonia entre os mundos constitutivos de sua
Cosmologia.

Nas apresentacdes fora do contexto funeral, sdo geralmente duas dangas que
evidenciam sentidos festivos e que, embora possam ocorrer também durante o Funeral,
elas podem por sua caracteristica mitica, serem dancadas em contextos interétnicos: o
Toro e o Jure. Estas dancas sdo ainda identificadas nos contextos da escola e de
apresentacdes festivas desde a primeira metade do século XX como evidenciam as
fotografias analisadas pela pesquisadora na Missdo Salesiana de Meruri, em 2001.
(GRANDO, 2004).

AS DANCAS BORORO NA FRONTEIRA

Assim, também constatamos que as dancas apresentadas pelos Bororo nos
eventos indigenas foram a “Danga do Toro”, que faz parte do ritual funerario (mas num
momento ndo sagrado) e a “Danga de Jure” realizada em momentos festivos. Os Bororo
dancaram em uma apresentacdo Unica de cerca de trinta minutos, em que homens,
mulheres e criangas acompanhavam o ritmo entoado pelo chefe de canto, que conduziu
a danga, as expressdes e movimentos que a compunham. Durante toda a programagéo
dos eventos as praticas corporais, representadas aqui pela danga e pelo jogo, marcam no
corpo uma identidade especifica e clanica.

Ha a compreensdo de Almeida e Teixeira (2011) de que as praticas corporais
indigenas, que abrangem os rituais, tendem a reproduzir sua estrutura social no evento.

Em uma conversa como o cacique de uma das aldeias Bororo do Mato Grosso

ele nos revelou que “[...] pra fazer a danca aqui ela teve que ser muito bem pensada



antes, bem preparada” (Caderno de Campo, 2010, apud SANETO, 2012). Ha aqui uma
preocupacdo e um cuidado especial na escolha do ritual e no recorte da danga a ser
apresentada. Acrescida a essa questdo trazemos um relato de campo, em que

constatamos que:

[...] parece haver um certo temor dos indigenas, das varias etnias
participantes dos eventos, de serem castigados ou punidos pela
escolha do ritual que vao apresentar e até mesmo a execucdo, pois de
acordo com varios participantes dos Jogos ndo podem errar 0 canto e
nem os passos das dancas (Caderno de Campo, 2010, apud SANETO,
2012).

Todas as preocupacBes em torno da escolha e apresentacdo das dancas ja
sinalizam interacbes simbolicas entre os participantes indigenas dos eventos com as
dancas que sdo apresentadas. Mesmo em face dos recortes realizados a fim de atender
ao espaco e ao tempo delimitados pelo evento nosso informante Bororo nos diz que

mesmo longe da aldeia:

[...] O significado permanece 0 mesmo porque a espiritualidade nao
foge. A gente ndo pode inventar uma coisa, inventar uma danga, um
canto sem ter um sentido [...] tanto aqui como la. Nao muda, o sentido
é 0 mesmo (Caderno de Campo, 2010, apud SANETO, 2012).

O discurso sinaliza que mesmo em terrenos desconhecidos, circundados por uma
plateia volumosa e fora dos tempos rituais as dancas sdo apresentadas num momento
celebrativo em que o grupo comemora e compartilha simbolos e significados
inteligiveis somente a eles. Existe a consciéncia de que ao fazer a “Danga do Toro”, por
exemplo, ndo estdo imersos no longo periodo funerario que vivem em suas aldeias, que
dura cerca de trés meses. H4 um deslocamento ndo sé dos espacos fisicos e temporais,
mas também do universo simbdlico que localizam sua existéncia no mundo e suas
formas de percepcéo e significacao.

As dancas passaram por uma adequacdo ao tempo/espaco garantidos pelos
eventos para que fossem apresentados. Os discursos nos mostram que, mesmo em face
de alteracOes as manifestacGes no evento mantém o vinculo com a tradigéo e, com isso,
os significados das dancas ritualizadas sdo mantidos pelas etnias.

Diante do observado, ndo compreendemos as manifestagcOes ritualizadas
destituidas de significados, pois, ainda que as referéncias simbolicas ndo as permeiem
plenamente, é inegavel que sentidos e significados sejam produzidos.

As apresentacdes culturais nos eventos podem ser interpretadas a luz de Turner

(2005), como performaticas, pois agregam elementos teatrais e preveem um publico.



Além dos significados que emanam das performances, o desempenho dos participantes,
somado aos elementos estéticos — indumentaria, pintura cultural, adornos e pléstica
corporal — é passivel de apreciacdo. A presenca do publico nos JPIN é motivadora para
0s participantes.

Os rituais, em sua plasticidade estética, possibilitam a transformacdo, que pode
ser entendida como o resultado de uma aproximagao entre o tradicional e o moderno. A
luz de Canclini (2003) essas transformacdes correspondem a hibridacdo cultural, um
processo de imbricacdo de dois contextos, que geram novas situacdes, que nao
necessariamente trazem um esvaziamento simbdlico.

O discurso e as expressdes musicadas englobam os diversos matizes da paixéo,
do amor e da dor. Os sentimentos de satisfacdo e sofrimento fundamentam os processos
dialéticos presentes no mundo da vida e que, levando em consideracdo os fatores
contextuais do ambiente cultural e simbolico, sdo os responsaveis pela historia do
surgimento do acontecimento festivo. Isso demonstra a festa/dangas um fator
expressivo-popular contribuinte para a construgdo identitaria do sujeito festivo e
brincante que se aproxima com sua arte do outro. Assim, a formacéo e reformulacéo da
identidade séo processos continuos e ininterruptos do mundo da vida, em que o sujeito
repensa, refaz, constrdi e reconstréi seu modo de pensar, suas acles e perspectivas de
vida.

Isto confere pelas expressdes musicadas e bailadas o processo identitario com
todas suas complexidades simbdlicas, engrandecido a cada dia. Por identidade entende-
se 0 processo social no qual o sujeito constroi significados com base em atributos
culturais, podendo incorporar novas referéncias atraves de novos relacionamentos,
expressos pela plasticidade cultural das dancas tradicionais que sdo apresentadas em
contextos de fronteiras étnicas e culturais, como nos eventos observados.

Por plasticidade cultural estamos entendendo a categoria que integra a tradicéo e
0 novo, em que ha dialogo com a cultura do outro, sem renunciar a sua. O fato da
integracdo entre significados distintos ndo implica que ha um sincretismo por mera
justaposicdo de culturas diversas. Quanto a incorporacdo de novos elementos de
procedéncia externa esta deve ser alcancada mediante uma rearticulacdo da estrutura
cultural, indo buscar novos enfoques dentro de sua propria heranga de significados, pois
esses permeiam a perenidade simbolica presente nas expressoes.

A expressividade dos atores das festas e dangas contextualiza, atualmente, muito

mais um contexto social somado a uma forma de potencializagdo simbdlica do mundo



da vida social. Assim, o acontecimento festivo esta fundamentado em dois contextos
que se unem: os significados histdricos contidos nos elementos simbdlicos, os quais 0s
antepassados dos atores por eles se dirigiram e pelos sentidos das expressdes do amor e
da dor da vida social conduzidos pelos sujeitos/atores dialéticos e brincantes no jogo

das configuracdes das expressdes das festas/dancas manifestadas.

CONSIDERACOES FINAIS

As dancas que evidenciam a cultura e a identidade bororo, nos eventos indigenas
ou mesmo nas apresentacdes celebrativas e festivas das quais participam, sdo expressoes
que de encantamento e reconhecimento entre os proprios indigenas, pois diante de mais
de trés séculos de permanente presenca missionaria cristd em seu territorio onde vivem
0s jovens que nele se expressam. Os Bororo que vdo aos Jogos dos Povos Indigenas —
JPIN’s e Festival Nacional da Cultura Indigena — FNCI, ao dangarem com seus
ornamentos e corpos pintados com suas insignias clanicas, expressam nos corpos a
educacdo tradicional e cosmoldgica que os identifica como a grande nacéo que ha mais
de trés séculos é reverenciada por sua cultura e estrutura social complexa (LEVI-
STRAUSS).

As dancas Toro e Jure, sdo nos corpos, um fato social total (MAUSS), que
evidenciam no corpo a centralidade da histdria e da cultura de um povo que celebra com
todas as suas forcas o Funeral, pois nele se reequilibra com os mundos e conecta a vida
que se entrelaca entre os vivos e 0os mortos. A Cosmologia Bororo, supera as fronteiras
dos limites das aldeias e atinge na sensibilidade de quem com eles celebram e festejam,
a plasticidade do espetaculo que reconhece no outro a diferenca e a igualdade que
humaniza a ambos.

O sentido da celebracdo, do festejar, tem em si as suas expressdes e plasticidades
que vao além da singularidade de cada manifestacdo, das similaridades que se
manifestam no uso dos instrumentos musicais, nos sistemas melddicos e ritmicos
adotados, na forma, na performance, nos sistemas simbdlicos e nos significados sociais.
E possivel perceber que esses elementos nio aparecem na sua forma “pura”, mas
sempre imbricados nos didlogos culturais, permitidos por expressfes e contatos

culturais distintos, fator que garante suas continuidades.
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